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Эта статья — подведение итогов и дань уважения тем, кому 
я обязан при создании метода «Развитие музыкального интел-
лекта у детей». Суть этого метода неоднократно излагалась 
в моих опубликованных работах, но также и в работах других 
авторов, ссылавшихся на мои публикации. Поэтому в  этом 
тексте я не стану касаться собственно метода. Музыкальный 
интеллект в моём понимании есть высшее проявление гомео-
статической реакции слушателя на воздействие музыкально-
го произведения. Это если совсем кратко. Для формирования 
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такой реакции важнейшим является развитие вероятностно-
го прогнозирующего музыкального восприятия [18, с. 13–21; 
15, с. 233–243]. Конкретные частности, способствующие 
формированию такого восприятия, описаны в  других моих 
публикациях. Здесь я перечисляю тех, кому обязан идеями, 
и тех, у кого позднее обнаружил похожие идеи, кратко рефе-
рируя влияния, сходства и различия концепций. Мой метод 
создавался на протяжении многих лет, поэтому здесь так-
же наличествуют самые первые влияния и источники идей, 
в том числе вторичные. Я изучал и другие источники, здесь 
же указаны в основном те, которые первыми попали в поле 
моего зрения. Многие из них общеизвестны. Однако для соз-
дания практического метода мне понадобился именно такой 
«ансамбль» источников. Этот «ансамбль» может быть поле-
зен и тому, кто захочет пройти мой путь — такому последова-
телю будут понятнее мои практические решения.

Психология, физиология, социология музыки

1. Жан Пиаже (представление о различных стадиях разви-
тия мышления; продуктивное представление о сенсомо-
торном интеллекте) [45, с. 141–213].

2. Макс Вертгеймер, Курт Коффка, Карл Дункер (целост-
ность психического объекта; несводимость целого к сум-
ме частей; акт понимания как полное переструктуриро-
вание гештальта)  [20, с. 144–159; 30, с. 28–29, 31–35,
96–113; 29, с. 21–85, 85–92, 108–115].

3. Лев Семёнович Выготский (мышление ребёнка)  [22,
с. 5–347].

4. Сергей Леонидович Рубинштейн (системное представле-
ние о понимании) [46, с. 236–237].

5. Борис Михайлович Теплов (подход к структуре музы-
кальных способностей; моё критическое отношение
к  «ладотонально-центричности» музыкальных способ-
ностей «по Теплову» помогло увидеть неврождённость
«ладового чувства», а, следовательно, и возможность его
развития на основе конкретного «языка»)  [49, c. 209–
222].
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6. Анатолий Сергеевич Арсеньев (личное влияние; пред-
ставление о становлении личности через укоренённость
в  культурно-историческом процессе; приведённая фор-
мулировка  — результат устного общения; развёрнуто
концепция личности была опубликована А. С. Арсенье-
вым и прочитана мной позднее в нескольких издани-
ях [5; 6, c. 14–83; 7, с. 6–8].

7. Вячеслав Вячеславович Медушевский (представление
о семантической и коммуникативной функции сообще-
ния; для меня продуктивно тем, что помогло выработать
соответствующие представления об эстетическом сооб-
щении) [37, с. 106].

8. Отто-Йоахим Грюссер, Т. Зельке, Б. Цинда (значение
асимметрии мозга для различных сторон музыкального
восприятия; связь соответствующих зон мозга с немузы-
кальной деятельностью; для меня наиболее важной ока-
залась связь ритмической зоны с артикуляционной) [27,
с. 295].

9. Мanfred Spitzer (для меня продуктивно сообщение о том,
что именно звуковое ритмическое воздействие вызывает
реакцию в зонах мозга, отвечающих за моторику, тогда
как визуальное ритмическое воздействие такой реакции
не вызывает) [79, с. 219–220].

10. Теодор Адорно (представление о различных типах слу-
шателя музыки) [1, с. 11–26].

11. Лео Абрамович Мазель (концепция художественного от-
крытия; для меня продуктивна тем, что эту идею, сфор-
мулированную Л. А. Мазелем с позиции композитора,
я переношу на слушателя) [36, с. 137–167].

Концепция музыкального интеллекта

12. Говард Гарднер (концепция множественного интеллек-
та, выделяющая музыкальный интеллект; есть русский
перевод, для меня недоступный, я пользовался оригина-
лом) [67, с. 104–147].

13. Джой Пол Гилфорд (кубообразная модель структуры ин-
теллекта  — на пересечении трёх измерений возможна,
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хотя и не указана, локализация музыкального интел-
лекта; первоначально познакомился с его теорией в пе-
ресказах на русском, затем обратился к оригинальному 
источнику) [70, с. 267–293].

14. Жан Пиаже (наиболее близкая мне гомеостатическая
модель интеллекта) [43, с. 55–71].

15. Михаил Моисеевич Бонгард (концепция узнавания;
для меня продуктивна экономной идеей отсечения несу-
щественных признаков-«предрассудков» вместо попы-
ток распознавания объекта через максимальное число
признаков) [13, с. 212–216].

16. Hans Aebli (концепция антиципирующей деятельности;
метод оперативного научения) [59, с. 20, 13–23].

Системно-информационный подход

17. Людвиг фон Берталанфи (объект как система и как эле-
мент; представление о примарности связей между эле-
ментами системы сравнительно с собственно элемента-
ми) [10, с. 23–84].

18. Абраам Моль (парадоксальное представление об эстетиче-
ской информации, противоречащее общепринятому тер-
модинамическому представлению об информации как та-
ковой и стимулировавшее мои размышления) [39, с. 133].

19. Стаффорд Бир (представление об информации, отлич-
ное от термодинамического  — в термодинамике инфор-
мация есть упорядоченное, Бир предлагает противопо-
ложное представление, предназначенное для управления
производством, но также перспективное для понимания
эстетической информации; аналогичное представле-
ние у А. Моля, но у последнего без указания на отличие
от представления, принятого в термодинамике) [12, c. 28;
60, с. 1–25].

20. Норберт Винер (представление об информации как отри-
цательной энтропии) [21, с. 124].

21. Уолтер Брэдфорд Кеннон, Клод Бернар, Уильям Росс
Эшби (идея гомеостатической реакции, на основе кото-
рой я рассматриваю механизм восстановления инерции
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восприятия) [63, с. 24–25, 261–262; 11, с. 97–102, 154–
157; 57, с. 389–395; 58, с. 98–108, 156–184].

Семиотический подход

22. Фердинанд де Соссюр (различение языка и речи) [48, с. 
52–58].

23. Чарльз Сандерс Пирс (представление о знаковых систе-
мах и о природе знака; продуктивное для развития му-
зыкального интеллекта представление об иконических 
знаках) [44, с. 176–222], [75, с. 4–10].

24. Юрий Михайлович Лотман (язык культуры как порож-
дающая и моделирующая система) [31, с. 568; 32, с. 557; 
33, с. 492;  34, с. 86].

25. Борис Владимирович Асафьев (интонационный сло-
варь) [8, с. 211–354].

26. Морис Шлемович Бонфельд (личное влияние; целост-
ное семиотическое представление о музыкальном язы-
ке) [14].

27. Ноам Хомский (представление о врождённости «порож-
дающей грамматики»; для меня продуктивно как идея 
врождённости порождающей функциональности в музы-
ке, которая реализуется в различных культурах соответ-
ственно эволюционно сформировавшемуся культурному 
коду) [54, с. 18–21].

Вероятностное прогнозирование

28. Иоганн Фридрих Гербарт (представление о прогнозиро-
вании как форме мышления; апперцепция понимается
как процесс, включающий предвосхищение смысла) [24,
с. 133, 193].

29. Лео Абрамович Мазель (нарушение и восстановление
инерции восприятия) [37, с. 217–247].

30. Анатолий Павлович Милка (представление о функци-
ональности как о статистически обусловленном ожида-
нии) [38, с. 19–24].

31. Edwin E. Gordon (различение двух видов музыкального
прогнозирования — сознательного «anticipation» и под-
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сознательного «prediction»; представление о музыкаль-
ном мышлении с позиции слушателя — «audiation») [68, 
с. 3–23].

32. Iván Fónagy (эксперименты по прогнозированию вос-
приятия текстов с ограниченным числом попыток)  [66,
с. 245–262].

33. Клод Шеннон (эксперименты по прогнозированию вос-
приятия текстов с неограниченным числом попыток) [57,
с. 669–686].

34. Генри Аллан Глисон (младший), Зелиг Хэррис (дистри-
бутивный анализ, идеи которого я применил к выявле-
нию наиболее вероятных единиц музыкального инто-
национного словаря) [25, с. 12–23; 55, с. 153–154, 163,
167–168].

35. Василий Васильевич Налимов (вероятностная модель
языка) [40].

36. Борис Михайлович Гаспаров (идея статистического ре-
дуцирования элементов музыкального языка для выяв-
ления центрального, статистически релевантного эле-
мента) [23, с. 156–172].

Зоны восприятия

37. Левон Оганесович Акопян (представление об относи-
тельно сильных и относительно слабых позициях тех
или иных элементов в готовой структуре текста с точки
зрения синтагматических и парадигматических связей;
в моём случае похожее представление о разнонаправлен-
ности внимания и несовпадения зон восприятия, а, со-
ответственно, кульминаций, т.е. «сильных позиций»,
и  цезур, т.е. «слабых позиций», однако не в готовой
структуре текста, как у Л. О. Акопяна, но в текучем про-
цессе восприятия музыки на уровне языка и на уровне
текста) [2, с. 25].

38. Хуго Риман (подход к фразировке; деление фразы на две
зоны через Schwerpunkt, хотя и без определения раз-
личной информационной нагрузки обеих зон; я добавил
определения для зоны нарушения инерции восприятия
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и для зоны восстановления инерции восприятия)  [76, 
с. 727–732].

39. Клод Шеннон (его графики, в которых отмечается число
попыток при угадывании каждой последующей буквы тек-
ста, навели меня на идею о синусоиде восприятия с куль-
минационными и цезурными моментами) [56, с. 669–686].

Представление о строении лада

40. Лео Абрамович Мазель (кварто-квинтовый акустиче-
ский контроль; представление об «интервалах смежно-
сти»; терцовая индукция и её влияние на гармонические
тяготения) [35, с. 168–206, 274, 204, 207–213, 307].

41. Алексей Степанович Оголевец (представление о различ-
ной степени напряжённости ступеней лада в зависимо-
сти от удалённости от центра и от положения в квинтовой
цепи; представление о происхождении малосекундовых
тяготений и о ладовых «отталкиваниях»; структура
микрохроматики и её влияние на гармонические тяготе-
ния) [41, с. 44–67].

42. Юрий Николаевич Тюлин (представление о натураль-
ных и альтерационных ладах) [51].

Наглядные представления лада

43. Борис Тричков («стълбицата» как диаграмма наглядно-
го представления звуковысотности — в российской муз.-
пед. традиции известна как «столбица») [50].

44. Теодюль Рибо (продуктивное для меня представление
о типах цвето-звуковой синестезии) [45, с. 43–44].

Ритм

45. Aimé Paris, Nanine Paris, Émile Chevé (позиционная рит-
мическая сольмизация в отличие от времяизмеритель-
ной) [64, с. 101, 260–263].

46. Хуго Риман (ритмическое формирование Schwerpunkt‘а,
т.е. фразового акцента) [77, с. 727–732].

47. Мария Павловна Андреева (заимствовал некоторые сло-
ги для ритмической сольмизации) [3, с. 3–4].
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48. Лев Аронович Баренбойм (музыкальный ритм в детской
считалке) [9, с. 10–21].

49. Edwin E. Gordon (личное влияние; позиционно-акцентная
ритмическая сольмизация; релятивность ритмических
слогов, их необязательное соответствие определённым дли-
тельностям; было опубликовано в недоступных для  меня
источниках раньше, чем я смог опубликовать свой анало-
гичный подход, к которому я пришёл самостоятельно) [16,
с. 148–161; 17; 68, c. 170–171; 69, с. 74–87, 90].

50. Мирон Григорьевич Харлап (отношение к тактовой си-
стеме) [53, с. 48–104].

51. Heinrich Besseler (идея «творения такта» акцентной
ритмической системой в работе о музыке средневековья;
я на этой идее выстраиваю постепенное освоение такто-
вой системы через реакцию на фразовый ритмический
акцент) [61, с. 101].

52. György Buzsáki (представление о врождённом базовом
чувстве периодичности вне зависимости от ритмов дыха-
ния, движения, сердцебиения; ритмичность как основа
работы мозга; представление о том, что мозг оперирует
исключительно временными объектами)  [62, с. 5–6, 8,
175, 201, 221].

53. Михаил Александрович Аркадьев (структурная функ-
ция «незвучащего»; идея зрительных стимулов при вос-
приятии ритма, что отвечает направленности моего рит-
мического воспитания на визуализацию услышанного
ритма через дирижёрский жест и, как цель, через нот-
ную запись) [4, 230–316].

Ладовая сольмизация

54. Гвидо Аретинский (сама идея относительной сольмиза-
ции).

55. John Curwen (ручные знаки) [65, с. vii–ix].
56. Валерий Алексеевич Куцанов (личное влияние; первые

сведения о релятивном сольфеджио).
57. Павел Филиппович Вейс (первопроходец релятивной

сольмизации на русском языке; его диссертация была
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для меня недоступна; мой преподаватель по методике 
сольфеджио В. А. Куцанов познакомил меня с его учеб-
ным пособием) [19, с. 67–108].

58. Richard Münnich (влияние на Кальюсте, от которого взя-
ты мои слоговые названия) [73].

59. Agnes Hundoegger (идея использования определённых 
гласных фонем для обозначения альтерации в ладовой 
сольмизации) [71].

60. Николай Александрович Долматов (идея одноимённых 
мажора и минора в ладовой сольмизации в отличие от
распространённого подхода с параллельными мажором и 
минором; эту идею Долматов опубликовал в мало-
доступных источниках [28]; я пришёл к ней независимо 
от Долматова в начале 1970-х; в США имеет место раз-
личение двух подходов к релятивной сольмизации, ко-
торую там называют «movable Do», а именно «La-based 
minor», т.е. параллельный мажоро-минор, и «Do-based 
minor», т.е. одноимённый мажоро-минор; в 1994 г., ког-
да я впервые выступал в США на конференции ISME, я 
узнал от американских коллег о том, что на практике 
Do-based начал использоваться в США в 1950-х, однако с
1956 по 1990-е годы единственным автором, чья
концепция допускала использование Do-based minor и 
исключительно в университетском курсе, был Robert W.
Ottman [74]: теоретическая дискуссия о выборе системы
(Do-based vs La-based) начинается только в 1991 году (T. 
A. Smith) и продолжается по сей день [78, с. 1–24]; в
детском муз. воспитании в США применяется только La-
based по З. Кодаю).

61. Heino Kaljuste (заимствовал у него слоги для мажора в 
модификации П. Ф. Вейса) [77, с. 619].

Практические системы развития музыкального слуха

62. Арон Львович Островский (представление о формиро-
вании и преодолении ладовой инерции; представление
о «языковости» музыкального слуха) [42, с. 5–27].

63. Дмитрий Александрович Блюм (личное влияние).
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64. Борис Иванович Уткин (личное влияние; многие прак-
тические соображения) [52].

65. Валентин Павлович Середа (аналогичное моему пред-
ставление о степени мажорности-минорности натураль-
ных ладов соответственно «модальности позиций ступе-
ней лада»; формирование слуха через интонационный
словарь, взятый из литературы) [47, с. 5–63].

66. Михаил Фабианович Гнесин («мелодизирование» гар-
монии) [26, с. 52–66].

67. Diether de la Motte (стилистический подход к слуховому
освоению гармонии) [72].
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